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Pre-texto / advertencia

El artista Luis Carrera-Maul concibi6 su exposiciéon METONIMIAS,
TRANSFERENCIAS, COMPRESIONES sin apoyo curatorial, sin las
muletas conceptuales, omnipresentes en muchas exposiciones del arte
contemporaneo. El proceso de su reflexién (en el cerebro), conceptualizacion
(en el taller) y materializacién (en el museo) generé un resultado que inspira
comentarios a posteriori, desde una posicion distante. Comentarios que tal
vez ofrecen una lectura diferente a las intenciones del artista, que reclaman el
cardcter de la “obra de arte abierta” (Umberto Eco), apto para la recepcién
creativa, compleja, aun contradictoria de los mensajes visuales emitidos en el
patio del Museo Nacional de San Carlos, en la ciudad de México, en otofio de
2012 - 225 afios después del Viaje italiano de Johann Wolfgang von Goethe,
y 202 afios después de la primera edicion de su Zeoria del color, ambas empresas
literarias, topograficas y cientificas que proporcionaron un guién intelectual
inherente al artista Carrera-Maul.



Texto / titulo

El artista escogi6 una figura retérica de los tropos como [corchete] para la
inclusion y relacién de diferentes elementos, materias primas (piedra, papel,
color), secundarias (instalacién, objeto, video) e idea (teorfa de colores,
t(’)picos de arte, paisajey memoria). De entre las expresiones y funciones muy
complejas en la construccion retdrica de palabras e imdgenes, la metonimia
intercambia el sentido original de una expresion verbal o pictérica por otro
significado. Su definicién en latin antiguo (basado en el griego uerwyyuiz,
metonymia) se amplia con el término transnominatio, que expresa en su
primera silaba un principio clave en la obra de Carrera-Maul: la transiciéon
entre diferentes estados de materiales, territorios y connotaciones. Surge, y eso
también incluye la definicién de la metonimia, un elemento que representa el
mundo (de las formas e ideas) como un pars pro toto, como parte del todo; en
este caso, las piedras puestas en el patio del Museo Nacional de San Carlos,
envueltas en papel arroz, pintadas al azar con las gotas de colores configuradas
por una famosa teorfa del color del siglo decimonénico temprano [il.2]. Bajo
la mano (y el cerebro) del artista, lo “literal” de esas piedras se convierte en una
nueva estructura elocuente, que se aleja de la materia prima, a cambio de la
exploracion de nuevos horizontes de la comprension.

Aquellas transiciones se expanden también a los otros objetos expuestos
bajo el sello METONIMIAS, en concreto a las transferencias y compresiones
de sentidos, percibidos en un video documental-artistico [il.1], en las
transfiguraciones de un catalogo del arte napolitano [il.3] y de la acumulacién
de la obra académica-escolar del artista [il.4].

Son partes de un todo, conectados por un hilo conductor, cuyos potenciales
y logicas alternativas se esbozan a continuacion en este texto —todos, segtin el
concepto retdrico de la metonimia, en la misma esfera de la realidad escogida
y retratada. METONIMIAS dibuja una linea virtual, pero reconocible, desde
una transfusion topogréfica de un paisaje silvestre al espacio sublimado de un



museo, alaaculturacion de piedras por colores
conceptuales, continuando con una reflexién
sobre la erosion de un producto cultural —un
catalogo de arte—, a la memoria comprimida
de los inicios del artista mismo, hasta una
contemplacion en silencio. Son estos los
elementos y pasos de mi interpretacién, que
es una reconstruccion de sentido, consciente
de los limites de las palabras frente a un
conjunto plastico con alta complejidad. Re-
construyo nexos metonimicos, desafiados por
las obras expuestas, que son —repito— obras
abiertas a las transferencias posibles dentro
del marco de la contigiiidad y proximidad de
las METONIMIAS. Cabe mencionar quelas
metonimias no son “equivocaciones”, como
las definié el enciclopedista Johann Georg
Sulzer en su obra candnica para la Ilustracion

de finales del siglo XVIIL, la Teoria general
de las Bellas Artes (Allgemeine Theorie der
Schonen Kiinste; 1771, articulo “Metonymie,
Redende Kiinste”), sino producciones de
nuevos sentidos de cosas aparentemente
conocidas dentro  del
epistemolégico.  Carrera-Maul expande
mucho la contigiiidad espacial-temporal,
provoca su lectura de contemporaneidad,
ademds atribuye sentido a los elementos
naturales, e incluso “equivoca” causa y efecto
de las cosas — todo ello también abarcan las
metonimias, en la teoria de Sulzer, o en sus
comprensiones mds antiguas, como la de
(@ntilianus o Isidorus Hispanus; y todo con
el fin de llamar la atencién del observador,
atraer su mirada, estimular su imaginacion,
como estrategia retorica.

mismo  marco



Narracion / transferencia topogrdfica

[il.2] La “metonimia de la piedra” empieza en el lecho de un rio en la provincia
veracruzana. El camino hasta su transformacion resulta un medio para
visualizar una importante teorfa decimonénica de colores estd documentado en
un video, acompanado por las huellas actisticas omnipresentes en el espacio de
exposicion: el patio del Museo Nacional de San Carlos en la ciudad de México.

Las fotograffas y s#ills del video que capturan la escena sublime de un
bosque con un arroyo cuyo flujo genera metamorfosis constante en las
piedras dela orilla, presentan una imagen de la naturaleza como la conectamos
—errénea, pero exitosamente— con la nocidn del paisaje natural. Educados
por los esquemas visuales de la pintura roméntica alemana (Caspar David
Friedrich ez al.), el observador atento percibe la fuerza natural de la vegetacién
autopoiética, la imagen arcaica del agua (origen de la filosoffa segtin Tales de
Mileto) y una configuracion geoldgica impresionante — esa tltima inspiracién
artistica de Carrera-Maul.

Organizado como micro-economia de ese lugar periférico y pobre en la
Republica Mexicana, el artista comisiona a unos trabajadores con sus mulas
para que transporten aquel elemento geoldgico a otro contexto, para fines
diferentes a la imagen auténtica del paisaje. Para aclarar: ese fragmento del
paisaje veracruzano no demuestra muchas huellas de la “naturaleza pura,
virginal’, sino que también presenta un paisaje cultural con sus “sucesiones
secundarias” (Kiister) de los usos agricolas, civilizatorias, o también del olvido
del desarrollo. Es decir, las imdgenes (mdviles y estédticas) que capturd Carrera-
Maul en este sitio prometen lo que Alexander von Humboldt nombro la
“impresion total de un paisaje” (Totaleindruck einer Gegend), pero, en este
caso, como pars pro toto. Una parte de un todo que transmite la falsa ilusion
de un mundo natural bien protegido, fuente de la vitalidad para la fauna y la
especie humana del lugar. Falsa no sélo es la presuncion de que México preserve
bien su biodiversidad sobresaliente, sino también de que ese paisaje determine



la identidad topogréfica de los mexicanos. Después de la muerte de José Maria
Velasco (hace 100 afnos) o del Dr. Atl (hace casi 50 afios), con excepciones como
Luis Nishizawa, el topico de la geo-estética erosiond en la produccion artistica y
en la conciencia colectiva. Predomina —segtin mis observaciones empiricas— la
realidad de la hiperurbanizacién, donde cualquier elemento verde casi se ve
aplastado por el gris del asfalto y del concreto armado.

Transferir esa imagen casi idilica al interior de un museo que forma parte
del inmenso patchwork megalopolitano, intenta recontextualizar una vista
del paisaje como metafora de alienacion. Para los fines artisticos y did4cticos
del artista, se graba en video c6mo transportan las piedras sobre las mulas en
los senderos estrechos en el pueblo perdido. Como medio artistico, el video
construye una parte importante del puente de comprensién metonimica para
este tema.

Hustracion 1



Es un salto topogréifico y también temporal,
porque —segun Roger Caillois— la piedra
es mds duradera y mds antigua que todos
los otros elementos de nuestra biosfera, de
las plantas o de los seres humanos con sus
ciclos limitados de vida. Quien reflexiona
sobre la filosofia de las piedras, como lo hizo
Caillois, sabe que las piedras se “localizan en
un universo contrario al hombre” No sélo la
triste realidad de los campesinos o la presunta
“belleza” de su entorno natural, sino también
lo arcaico delas piedras interrumpen la rutina
museografico-museoldgica de San Carlos.

No obstante, el lugar de destino, el museo,
construido durante la transicion del siglo
XVIII al XIX, ofrece otra dimension que
Carrera-Maul aprovecha: es un edificio
de tiempos de Johann Wolfgang von
Goethe, tiempos de la pintura romantico-
radical en busqueda de la esencia de los
colores, que incluso explora las dimensiones
revolucionarias inherentes a la imagen de
los paisajes naturales sublimes, con sus
rocas, cascadas de agua y otros elementos
escenografico-iconogréficos.



El viaje documentado en el video no termina en las pantallas del museo, sino
en su contexto artistico temporal, en la instalacién de Carrera-Maul, donde
recibe estimulos inesperados. Son sus imégenes creadas en diferentes medios
—segun sus propias palabras— “tiempo traspuesto en imagen”, en concreto, una
captura de la pluridimensionalidad de los tiempos en que se configuran
ideas artisticas basadas en la materia prima de la piedra y del color. Por el medio
(mévil) del video se realizala “transfusién topogréfica” (Irving Lavin), y el artista
encuentra un método muy obvio para “transfusionar”.

Hustracion 2
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Ecriture automatique / color, papel, piedras

[il.2] Los colores del “circulo cromatico” de Goethe gotean sobre las doce
piedras envueltas en papel arroz, todo enmarcado por las columnas el patio
redondo del Museo. El goteo vino desde las botellas de vidrio con las cuales
se hacen las transfusiones sangre o de liquido energético a los enfermos
hospitalizados. Con ello, la exposicién da otro paso conceptual, el paso que
lleva desde Veracruz hacia la dimensién metonimica de un abstractum: el
color, hacia la memoria literaria de un viaje de liberacién a las escenografias
geoldgicas de Népoles.

Mucha tinta ha sido eyaculada sobre la teoria de los colores —del multi-
talento Johann Wolfgang von Goethe, literato, politico, y también cientifico
amateur—; critica cientifica (por parte de los newtonianos) o rehabilitacién
artistica (por parte de Luis Carrera-Maul). No pretendo gastar mucha tinta
més sobre el tema, sino ms bien observar, como el goteo de los doce colores (de
sintesis sustractiva) conceptualizados por Goethe en un hexagrama acuarelada
en 1809, promueven la capacidad epistemoldgica de los observadores en el
Museo Nacional de San Carlos, en 2012.

Pero primero regreso a las piedras (veracruzanas), que mientras tanto,
por voluntad y accion del artista se ven cubiertas por papel arroz, fondo para
el goteo colorado. Gracias a esta cobertura sélo los contornos de las piedras
permanecen como forma pregnante, pero no sus rayados, biseles, golpes, ni sus
texturas inherentes. Una anécdota del artista revela algo sobre dicha decision:
su gusto por las huellas en la arena que dejan las piedras al ser recogidas;
formas negativas del impacto geoldgico en el paisaje de las riberas. Carrera-
Maul quita a las piedras sus texturas especificas, y las convierte en contorno
abstracto, dandole la funcién de pantalla para el goteo colorido. Permanece la
idea de la China antigua donde la piedra constituye un mundo de signaturas,
generadas a lo largo de miles de afos, pero al mismo tiempo, la escritura de las
piedras mismas, “dibujos sin mensaje” (Caillois), est4 escondida debajo de un



material fino con también connotaciones esotéricas orientales: el papel arroz.
Una decisién estético-conceptual que favorece la concentracién en un tépico
central, ms alld de a diversidad morfoldgica de las piedras. Para el artista, la
impresion que deja la piedra en el papel, proporciona suficiente material para la
contemplacion. Se le ofrece al observador una introspeccion al color sobre
un fondo irregular, pero blanco — para Goethe el “anti”-color (en diferencia
completa con Newton).

En la instalacién de Carrera-Maul, esa decision apoya el enfoque de la
mirada de un tema abstracto que requiere simbolizacion. Se excluye la compleja
estética de las superficies lapideas, y como en una introspeccién budista, la
evidencia sencilla de estas superficies cubiertas permiten profundizar la mirada
interior a un tema complejo. También el proceso de vaciado de las botellas de
color contiene una inherente dimension budista: en lugar del ojo nervioso del
cientifico, checando la viscosidad y gravedad del goteo, la contemplacién abre
dimensiones inesperadas de comprensién (lo que cada observador negocia
con su propia capacidad neuronal). Es un control de afectos presente en esta
instalacién del Museo Nacional de San Carlos, en contra de los idiots savants
(Singer/Mathieu) que acumulan datos sin capacidades conceptuales més alld
de su propia ciencia.

He aqui un posible rescate de la teoria de los colores de Goethe: su
reconocimiento de la “percepcién humana” en la comprension del fenémeno
color. Carrera-Maul logra incitar el ojo que proporciona informacion a las
redes neuronales que otorgan “sentido’, a través de la tipica relacién entre los
datos sensoriales de la imagen y las partes ficticias, llamadas comtinmente
imaginacién.

Mientrasen lahistoriadelas cienciasy delaeconomia, el modelo de Newton
se impuso, la clasificacion de colores —amarillo, anaranjado, rojo, violeta, azul,
verde— propuesto por Goethe en una de sus méximas obras publicadas (segun
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su propia estimacién), mantiene vigencia como modelo integral.
Aunque la luz no es una unidad, como lo postulé Goethe, sino,
segiin Newton, un fenémeno compuesto cuyos elementos diversos
configuran el color, es vélido recuperar el camino epistemolégico de
Gocethe. Su teorfa del color, transferida como instalacién al patio
de un musco de arte, un work in progress sobre piedras envueltas,
emana como evento sensorial, pléstico, de esta manera evocando
el arte de la contemplacién de la naturaleza (el tépico filoséfico de
Naturbetrachtung) y la capacidad de la observacién — dimensiones
valiosas aun para los habitantes de la megal6polis a principios del
siglo XXI.

La instalacion del artista contempordneo materializa una postura
cientifico- psicoldgica, revierte su anacronismo parcial y educala cognicién
sensorial, en una palabra, reconceptuliza la aisthesis aristoteliana en el
sentido méds amplio.

Durante la observacién de la instalacion, por lo menos durante
el proceso en que se vacian las botellas de colores sobre el papel arroz
de las piedras, los visitantes presencian la produccién autopoiética de
sentido, ven la configuracion de una obra en tiempo real. Es una écriture
antomatique, determinada por los movimientos de la tierra y del viento,
que hacen girar los cilindros colgados como contrapeso a las botellas.
Los movimientos ventosos y la gravedad terrestre como fuerzas creativas
auténomas —tema también presente en otra obra literaria de Goethe,
cuya lectura abre paso a la siguiente escala metonimica.



De-composicion / bella Napoli

[il.3 y 4] La pregunta clave del artista Carrera-Maul que acompana su proceso
creativo es: “;cdmo contener el tiempo (historia) en el espacio (volumen)?”
Pregunta que acompaié a Johann Wolfgang von Goethe en su viaje a Italia,
entre 1786y 1788, cuando no s6lo deja constancia literaria de sus impresiones,
sino también aprende la acuarela y el dibujo como técnicas para preservar la
memoria visual —y esto es nuestro enfoque- se fija considerablemente en las
condiciones topograficas y geoldgicas de la peninsula italiana. Mas all4 de la
ocupacion literaria y arqueoldgica en varios puntos de Italia, Goethe emprende,
implicitamente, una combinacion sensorial de piedras y colores, detonando
un proceso neuronal sinérgico, que también caracteriza la instalacién de
Carrera-Maul.

En un paso mis, el artista contemporaneo lleva al observador a unos
“comprimidos” de un catalogo sobre la pintura napolitana, titulado 7 zre secoli
doro della pittura napoletana de Battistello Caracciolo a Giacinto Gigante -y es
tarea de la interpretacién ajena el reconstruir los posibles tejidos de sentido de
esa obra, y su relacién con la instalaciéon mencionaday con la configuracion
compleja de la mente de Goethe. Para tal fin, revisamos algunos fragmentos
de la estancia de Goethe en Napoles, donde se qued6 durante varios meses,
en dos ocasiones, 1786 y 1787. Sus estudios de la pintura napolitana (y de
otras regiones de la peninsula italiana) despertaron su interés creciente en el
colorido, tépico que posteriormente inspira la elaboracién de su teorfa de los
colores. También la percepcion del paisaje costero napolitano, debajo de un
cielo transparente, ¢ incluso la micro-absorcién visual de la morfologia de las
diferentes piedras, le hacen reflexionar sobre la naturaleza de la luz colorida.

La ventaja mental-conceptual que llevaba el literato Goethe frente al pintor
que le acompafié a Népoles, Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, consistié
en la apertura de percepcion. Goethe anota el 24 de frebrero de 1787: “A ¢l
[Tischbein], el artista pléstico, dedicado siempre con las mds bellas formas
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Hustracion 3 (vista 1)



Hustracion 3 (vista 2)
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de hombres y animales, quien humaniza
lo amorfo, las rocas y paisajes a través de
sentido y gusto, le parecerd totalmente
horrible una acumulacién terrible, deforme,
que se autoconsume, y que declara la guerra
al sentimiento de belleza.” El literato con
intereses cientificos tiene mayor apertura a
comprender mas facilmente la geo-estética
que el artista plistico, encarcelado en su
normatividad (relativa) de lo bello. Otras
entradas del viaje napolitano elogiaron la
estética arcaica, fascinante de caliza, cuarzo,
granito y marmol (St. Agata, el 24 de febrero
de 1787, para citar una de las entradas con
temas geoldgicos).

Tal rescate de la geo-poética —también
inspiracién para Carrera-Maul- coincide
histéricamente con una transicién de la
mineralogia como campo visual creativo e
imaginario —el caso de Athanasius Kircher
en el siglo XVII, reclamando el “espiritu
iconico” (bildnerischer Gestaltungsgeist)
en las piedras— a la institucionalizacién
universitaria de la mineralogia como ciencia
exacta, que eliminalaslecturas “fantésticas”
de las piedras.

A pesar de una fijacién metafisica en la
poesia romdntica alemana, en primer lugar

por Novalis, es hasta la liberacién surrealista
con Roger Caillois cuando se reconoce a las
piedras del paisaje como “depdsitos de los
suenos”, donde proliferan las formaciones
aleatorias, que invitan a ser leidas por la
mente creativa.

De primera vista, las pocas imagenes
del catalogo I tre secoli d'oro della pittura
napoletana, que presentan escenas costeras,
donde la acumulacién de piedras sirve como
un lugar de contemplacién suburbana para
la poblacién napolitana en el siglo X VIII,
no sobresalen a nivel contemporineo
internacional. Hubo otras, y a veces escenas
costeras pictoricamente mas impactantes
en la pintura europea en los tiempos de
Goethe. Y el literato-viajero mismo critico
(en la entrada del 28 de mayo de 1787) que
“ningtin pintor de la escuela napolitana jaméds
ha sido profundo, cuidadoso’.

No sélo por la evaluacién relativa del
méximo maestro de los discursos en la
Europa a finales del siglo XVIII, Goethe,
sino también por medio de estudios
comparativos de la historia del arte, podemos
constatar que esa obra expuesta y revisada
(en el catalogo del Museo Nacional de San
Carlos, en 2003) no sobresale —razén para



Hustracion 4

que Carrera-Maul dejara desaparecer sus
reproducciones en un comprimido. A nivel
académico, la contribucién de los textos
del catélogo es humilde; en muchos casos,
los autores ni lograron fechar bien la obra
expuesta, y el andlisis de los cuadros muchas
veces se agota en descripciones atmosféricas.

Es mds, su presentacion bilingie,
primero en italiano y después en espaiol
(en letras cursivas, que impiden una lectura
ficil) no tiene sentido para el publico
mexicano, sino que se debe a una actitud
nacionalista-arrogante para promover un
idioma que ya no tiene la importancia en el

mundo de las artes como la tuvo en el siglo
XV y XVI europeo. En consecuencia, ese
catdlogo no se vendio bien, y sus cientos de
ejemplares se pudrieron en la bodega del
museo. El formato editorial del “catdlogo de
exposicion” implica un problema general, ya
que una sobreproduccién y una acelerada
caducidad intelectual fomentan la erosién
de tales productos. Por varias razones, ese
catdlogo no llam¢ la atencién del publico
ilustrado del Museo Nacional de San Carlos,
y sus ejemplares restantes se convierten
en basura o, por lo menos, en papel de
reciclaje — condicién ideal para el artista
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Carrera-Maul, quien colecciona diferentes
tipos de papel, libros, mapas, entre otros, para
convertirlos en comprimidos.—En paréntesis:
esa conversion de un producto editorial con
muchas expectativas también puede pasarle
a nuestra publicacion; tal vez en un futuro se
convierte en comprimido.—Carrera recicla la
basura cultural del pasado en sus contextos
metonimicos, y de esta manera ofrece
una alternativa interesante a la teorfa del
kitsch, elaborada por Vilem Flusser. Ese
tedrico analizé el proceso como los artefactos
disfuncionales del arte o de la vida cotidiana
en la transicién de la sociedad de industria a
la sociedad de informacién, describen una
erosién de valores, que los museos (de arte
o de culturas populares) desesperadamente
intentan frenar por medio de su exposicion.

Despojados de sus contenidos 'y
connotaciones originales, los artefactos se
convierten en basura —preparada por las
museografias, o simplemente terminando
como kitsch (por ejemplo en las postales de
Napoli, Capri, Ischia, entre otros con el cielo
azur).

Carrera-Maul también frena el proceso
de erosién cuando produce comprimidos.
El material del catdlogo no sirve como papel
de reciclaje, sino como propuesta artistica
novedosa e irénica. Es una vuelta inesperada

lo que perciben los observadores de los
comprimidos expuestos. Es un reciclaje de
basura cultural (segtin la tesis de Flusser) en
un nuevo, contemporaneo objeto de arte.
Surgen imdgenes semi-plasticas que dejan
ver algunos fragmentos de las ilustraciones
de la pintura napolitana, al azar; una
decomposicién cuyos fragmentos generan
otro sentido. Un bodegaje de informaciones
culturales obsoletas, que se reaniman en
otros contextos. En cierta manera, es una
radicalizacién de la idea cultural de la
compresiéon —presente en las bibliotecas
de arte, hasta en los discos duros de las
computadoras o los CDs anacrénicos de los
museos—, son cortes casi geoldgicos de los
estratos culturales, que revelan fragmentos
icénicos al azar, generan un indice que
no ofrece “sentido” légico-lineal, sino
reanima ciertas practicas del Fluxus y otras
vanguardias (Paik, Cage) que disminuyeron
los “centros” canénicos del sentido en la obra
de arte. Con aquel espiritu neo-fluxiano,
Carrera-Maul se inscribe a una tradicién
iconoclasta de la vanguardia, sin abandonar
el formato tradicional del cuadro, y ademds,
los fragmentos visibles de las reproducciones
de la pintura napolitana, donde se aparecen
agua, piedra y colores en una nueva ldgica,
marcan el hilo conductor metonimico de su
exposicion.



Memoria / cilindro compresor

[il.5] Uno de los pocos comprimidos seleccionados para esta exposicion es
un cilindro, es decir, no una obra con los contornos de un cuadro rectangular
tradicional. Sobresale ese comprimido porque contiene la memoria pictérica
del artista en su primera fase de formacion en la Academia de San Carlos, entre
1995 y 1996. Contiene la memoria pictérica de un proceso de busqueda,
irreversiblemente comprimido, es decir, sin posibilidad de accesos nostalgicos a
los tempranos cuadros del artista.

Mas alld delamencionada idea cultural y vanguardista, inherente al formato
del comprimido, ese tipo de obra artistica también permite asociaciones ludico-
irénicas, de las cuales menciono algunas; los lectores encontrarén otras més. En
los tiempos del internet como méxima maquina discursiva en la actualidad,
las busquedas en la profundidad de la red indican el Zip del archivo pesado,
pero también la pastilla es un comprimido. No obstante, ambos se abren
o disuelven en el acto de consulta, y entonces no sirven como simil de los
comprimidos artisticos. Tampoco la vaina del cartucho, llena de explosivos,
estd conceptualmente dentro de esos comprimidos; s6lo el efecto detonador
en el ojo del observador podria abrir una pista de comprension alternativa, tal
vez metonimica.
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Hustracion S



Mas cercana resulta una escena de la pelicula Goldfinger / 007 James Bond (del ano 1964),
donde el “malvado” de la pelicula aparentemente paga su deuda a otro gangster con una caja
de oro. El gangster pretende llevar en la cajuela del coche esta caja con su inversién de regreso
al aeropuerto, y aunque los bloques de oro sobreviven a su duefio asesinado en el camino, la
tipica ironia involuntaria de muchas peliculas Bond llega a su maximo momento cuando el
chofer deja “comprimir” el vehiculo y la caja de oro en un cementerio de coches, para luego
llevarse ese comprimido en una camioneta a Goldfinger — creando la necesidad de separarlo
metaltrgicamente de los metales, valiosos y chatarras, del coche. Ese bloque que deja ver
elementos arbitrarios de metal, pléstico y fragmentos de oro, puede ser uno de los origenes
desconocidos del comprimido.

Pero también en la historia del arte moderno mexicano excavamos un antecedente
conceptual del comprimido de Carrera-Maul. Cuando Manuel Maples Arce en una noche
del afo 1921 cuelga su manifiesto “Actual No. 17 en las paredes de la ciudad de México, lo
llama “comprimido estridentista”. Coincide el impulso radical con la idea de Carrera-Maul,
pero sin el pathos de la concentracion literaria.

Todas esas anécdotas, fragmentos de una genealogia conceptual del comprimido, no
relativizan el impacto cultural de Carrera-Maul en la actualidad, sino que indican que el acto
de comprimir parece ser un “instinto de lahumanidad’, como opina el artista. En tiempos de la
abundancia, sobreoferta, inflacién y obesidad cultural, el acto de comprimir gana significado.
Y al final, debe haber sido una liberacién para el artista desprenderse, de manera creativa, de
la obra escolar temprana.
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Contemplacion / aisthesis, neuronas

Al final de ese texto que no “explica” la obra expuesta, sino la acompana, cabe
una reflexién sobre los alcances y limites de los mensajes, verbales e ic6nicos.
“Cuando quiero escribir palabras’, anoté Goethe el 17 de marzo de 1786, en
Népoles, “siempre saltan imégenes a la vista [...], y me faltan los 6rganos para
representar todo eso.”

Miés all4 de la palabra, y allende de la produccién de significados (del
paisaje, de las piedras, de la memoria) y su interpretacién, emana una obra
pléstica, que reclama una presencia estética impactante. Aunque este mensaje
tal vez no cabe en una estructura légica fija, ni de las metonimias, surgen
eventos visuales con efectos imprevisibles. Pensé Hans-Georg Gadamer que
lo incomprensible, la ausencia de “sentido’, marca el limite de la libertad de
la comprensién. No todo es entendible (en el arte contemporaneo), pero las
recientes investigaciones neurolégicas nos ensefan, que ningt’m estimulo visual
es en vano. Al contrario, los 10! neuronas, que producen 10™ conexiones
sindpticas en el cerebro humano, cargan un potencial epistemoldgico, con una
complejidad que muchas curadurias y criticas no alcanzan. Partes esenciales del
cerebro fungen para procesar estimulos visuales, y sélo una parte menor estd
dedicada al lenguaje, al pensamiento abstracto — problema que Goethe noté ya
en su viaje italiano. La aisthesis, capacidad sensorial y neuronal, es el punto de
partida para evaluaciones y decisiones.

En este sentido, la observacion de la exposicion METONIMIAS,
TRANSFERENCIAS, COMPRESIONES requiere tiempo y tranquilidad
mental, en una palabra: contemplacion, esa técnica antigua con mucha
actualidad. Contemplacién que también genera otras lecturas, otros esquemas
de comprensién del mundo, sus colores, piedras, paisajes. Termino mi reflexién
con una sentencia de Ludwig Wittgenstein: “Y por eso aparece el resplandor
del aspecto mitad evento visual, mitad pensamiento.”



Tlustraciones

[1] Imdgenes del video presentado en la exposicion.

[2] Vistade instalacion en el patio del Museo Nacional de San Carlos.

(3] Itreescoli doro della pittura napoletana (imdgenes), catilogos de exposicién comprimidos.
160 x 120 cm, 2012.

(4] Itreescoli doro della pittura napoletana (texto), catdlogos de exposicién comprimidos.
50 cm de didmetro, 2012.

(5]  Pinturas realizadas por el artista en la Academia de San Carlos entre los asios 1995-1996,
comprimidas, 20 x 15 ¢m, 2009. Coleccién particular.
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